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Yard. Doç. Dr. Recep USLU, 2007
Kitabın yazarı tarafından “yitik değerler” arasında gösterilen ve “edeb numunesi” olarak tanımlanan Cahit Öney, edebiyat ve müzik yazarlarından biridir. 1926 doğumlu olan Dr. Cahit Öney, 1951’de İÜ Tıp fakültesinden mezun olduktan sonra Rize, Trabzon, Erzincan, Antalya, Muş, Ağrı, Kırklareli, İstanbul şehirlerinde röntgen mütehassısı olarak çalışmıştır. 1981’de emekli olmuştur. Müzik hayatı ilk olarak Rauf Yekta Bey’in öğrencilerinden Kemani Avni Atun’la (diğer adıyla Şefik Avni Bey) başlamıştır. 1948’de Haldun Ersin’in müzikli ev toplantılarına, 1950’lerde Arif Sami Toker’in Üniversite korosuna katılmış, 1952’de Nevzat Atlığ’ın korosunda kısa süre çalıştıktan sonra ilk tayin olduğu Rize’ye gitmiştir. 1955’te Alaeddin Yavaşça ile tanışmış, 1956’da Erzincan subay Türk müziği korosunda bulunmuş ve bu tarihten itibaren Musiki Mecmuası’na, 1971-80 yıllarında İslam Medeniyeti, İslam Düşüncesi dergilerine; Yeni Nesil, Yeni Asya gazetelerine ve kurucularından biri olduğu İslami Edebiyat dergisine yazılar yazmıştır. Aydınlar Ocağı ve iyi derecede bildiği Satranç derneklerine üyelikleri olmuştur. Ayrıca kendine ait yazıların yayınlandığı bir de internet sitesi (http://tasavvufcahit.sitemynet.com/) vardır.
Yakından tanımayanlar için Cahit Öney’in hayatı hakkında yayınlanan kitap okunmazsa doğrusu çok yönlü biri olduğu anlaşılamaz. Bahsettiğimiz kitabın künyesi şöyledir: Mehmet Nuri Yardım, Dr. Cahit Öney: Hayatı, Eserleri, Hatıraları, İstanbul Akış yay. 2007, 330 s. ISBN 9944-302-48-7. Bu kitap tecrübeli gazeteci ve edebiyatçı-yazar M. Nuri Yardım tarafından ele alınmış gözükmektedir. Kitap “Hayatı (s. 15-29), Sanat Hayatı (s. 33-39), Şiirleri (s. 43-135, ayrıca s. 190-192, 197-199), Makalelerinden seçmeler (139-199), Hatıralar (203-268), Röportajlar (271-305), Hakkında Yazılanlar (310-321), Bestelerinden Örnekler (325-329)” ana başlıklarını taşımaktadır. Bazı resimleri sayfalar arasına serpiştirilmiştir. Hayatı kısmında “Sanatla geçmiş bir ömür” başlığıyla arkadaşlarından, “iyi bir şair” başlığında şairliğinden, Arif Nihat Asya ve Ali Ulvi Kurucu ile tanışmasından, yayınladığı eserinden, hakkında yapılan tezin kısaca tanıtımından ve bestekarlığından bahsedilmektedir. “Sanat Hayatı” kısmında sadece şairliğine yer verilmiş, müzisyenliğine değinilmemiştir. Yazılarından seçmeler arasında “Klasik Türk Şiiri: Yunus Emre Aruz Şairidir” (s. 139-150), “Klasik Türk Musikisi: Perde Sayısı 24’tür” (s. 151-175), “Hiciv ve Örnekler” (s. 195-199) burada ilk defa yayınlanıyor olmalıdır. “Kafiye” (s. 176-183) ve “Akrostiş ve Çeşitleri” (s. 184-194) başlıklı yazılarının sonunda daha önce, aynı zamanda İslami Edebiyat (sy. 28-29, 1999) dergisinde yayınlandığı belirtilmiştir. Hatıralarında annesinin ud çaldığını, eski İstanbul hayatını, siyasi çalkantıları, memurluğun zorluklarını, çekilen sıkıntıları, edebiyat ve müzik tarihinde tanınmış ünlü kişilerin adlarını görüyoruz. Röportajlar, Necmettin Şahiner’le “besteciliği”, Nalan Leyla Goncal’la “güfte yazarlığı, usul-aruz, şarkı formu, giriş müziği, notalarda metronom gösterimi, çocuk şarkıları”, Ahmet Ergin’le “eski şiirin özellikleri, modern şiir, şiir estetiği”, M. Nuri Yardım’la “Mevlana ve Musiki dolayısıyla 24 perde, Tanıdığı edebiyatçılar ve Arif Nihat Asya” hakkındadır. Kitap hakkında çeşitli internet site ve yazılarında bir hayli tanıtım yazısı vardır. Bugünlerde internet sitelerinde “Türk müziğinin mistik yüzü” olarak tanıtılan Öney, adına 19 mayıs 2007’de İB Kültür AŞ tarafından bir de seminer ve tanıtım toplantısı yapılmıştır. Yine M. Nuri Yardım, “Cumhuriyet Çocukları” diye nitelendirdiği bir anma toplantıları önerisini yazdığı Kültür Bakanlığı’na açık mektupta (26.09.2007) Cahit Öney’in adını da anmıştır.
Kitaptan, C. Öney hakkında, önemine işaret edilip arasıra alıntıların yapıldığı, 1996’da yapılmış bir bitirme çalışmasının (N. L. Goncal, Dr. Cahit Öney’in Hayatı ve Sanatçı Kişiliği, Bitirme çalışması, 1996, İTÜ TMDK) varlığı öğrenilmektedir. Ayrıca bir sanatta yeterlik çalışmasında (Nermin Gültek, Mevlevi Ayinlerinde Kullanılan Usuller ve Kullanılış Sebepleri, XE "Mevlevi Ayinlerinde Kullanılan Usuller ve Kullanılış Sebepleri" 

 XE "Usuller"  Sanatta yeterlik, 1996, İTÜ Sosyal Bilimler Enstitüsü) da C. Öney’in “ayinler” hakkındaki fikirlerine başvurulduğu anlaşılmaktadır. Okunduğu zaman Goncal’ın ödevi, Yardım’ın yayınladığı eserin önemli bir kaynağını oluşturmakta olduğu anlaşılmaktadır. Mesela “Hakkında Yazılanlar” (Yardım, s. 309-316; Goncal, 1996, s. 7-16) bölümü Goncal’ın bitirme ödevinden aynen alınmadır ve bu durumdan ne “önemli bir tez” başlığında ne de alıntıların yapıldığı bir çok yerde söz edilmemiştir. Belki de bu nedenle Yardım’ın eserinde pek çok tekrarın var olduğu görülmektedir. Ayrıca buna ilave olarak Yardım’ın eserinde önsöz, giriş, dizin gibi kısımlarla bitlikte bir bibliyografya yoktur. 
Hakkında yayınlanan tek eser olan Yardım’ın kitabında, kapakta görülen “eserleri” başlığı gibi C. Öney’in eserleriyle ilgili bir bölüm olmalıydı ve orada eserlerinin (beste ve yazılarının) tam bir listesini, yazıların ayrıntılı tanıtımlarıyla birlikte okuyucu görebilmeliydi. Goncal’ın bitirmesinde her ne kadar yedi tebliğinin listesi (Goncal, s. 20) yer almakta ise de, yayın listesi yoktur. Yine de bu çalışmasıyla Goncal, listesini verdiği yazılarını (Goncal, s. 21-97), notalarını (Goncal, s. 125-189), bestelenen şiirlerini (Goncal, s. 99-119 bestelerden örneklerle) bir araya getirmiştir. Hakkında yazılanlardan Cahit Öney’in bazı yazılarında M. Konyalı ve Abdullah Üçok takma adlarını kullandığını öğreniyoruz. Bu çalışmaların en az birinde Cahit Öney’in hayatı bir kronoloji halinde yazılması gerekirdi. 
Aşağıda, yayınlanan eserde görülmeyen ve hatta söz edilmeyen bazı yazılarıyla Cahit Öney’in eserleri bir liste halinde sunulmaya çalışılmıştır. Yazıların sıralanmasında, tebliğ tarihleri belirtilmekle birlikte, eğer yayınlanmışsa yayın tarihleri göz önünde tutulmuştur. Besteleri gibi, Nermin Gültek’in sanatta yeterlik çalışmasında yer alan “Mevlevi Musikisi” başlıklı roportaj yazısı “ayinlerde usul”ler açısından önemli görüldüğü için aşağıdaki listede ayrıca yer almıştır. Bu kronolojiyi değerlendirirsek C. Öney, şiirleri, hatıraları ve edebiyatla ilgili konular dışında Türk müziği notalarının tasnifi, Türk müziğinde donanım, edebiyat-müzik ilişkisi, usuller özellikle aruz-usul ilişkisi, salat-ı ümmiyenin usulu, radyo programları, Mevlevi müziğinde ayin formunun özellikleri, okullarda müzik eğitimi, İslami müzik terimiyle ifade ettiği dini müzik ve formları, “ahruf-i seba” dolayısıyla değindiği tecvitle okumak ile musikinin farklı olduğu konularıya ilgilenmiştir. 
 KRONOLOJİK CAHİT ÖNEY’İN YAYINLARI LİSTESİ
Öney, Cahit: “Türk musikisi eserleri nasıl tasnif edilmelidir?”, Yeni Musiki Mecmuası, 8 (sy. 10), 1956, s. 299, 313. Notaları kataloglamada ya makamlara ya da bestekarlara göre düzenleme yapılabileceğini, önerisinin makamlara göre olması gerektiği, çok kullanılmış makamlardan az kullanılmış olana ve aynı seste karar veren makamlar peşpeşe olacak şekilde bir numaralama sistemi önermektedir. XE “Kataloglama” 
Öney, Cahit: “Musikimizde donanım”, Musiki Mecmuası, sy. 117, 1957, s. 262-263. Batı müziğinde 2 makam ve bunların şedlerinin bulunuşu, bir oktavın 12 eşit aralığa bölünmesiyle matematiksel bir düzenin müzik eğitimi ve nota imlasında birlik sağladığını; bizde de donanımların ilmi bir düzene bağlanması ve herkesin aynı donanımı kullanması gerektiğini belirtmektedir. H. S. Arel’in görüşünden yararlanarak çoğunlukla kullanılan 26 adet donanım olduğunu ve bunun göçürme ile birkaç misli artabileceğine işaret ettikten sonra; porte üzerinde 1-26 donanımı, çok kullanılan makamlardan ve donanımlarından oluşan bir listeyi vermektedir.
Öney, Cahit: “Rubai XE "Rubai" ”, Yeni Musiki Mecmuası, sy. 126-127, 1958, s. 167-174, Rubai edebi formunu ve terimini tanıtan yazı, bestelenen rubailerden de söz etmektedir. “Edebi bilgiler” başlığıyla devam eden yazısının ilki olduğunu 1976 tarihli prozodi konulu yazısında belirtmektedir. Öney, Cahit: “Edebi XE "Edebiyat"  bilgiler”, Yeni Musiki Mecmuası, sy. 128, 1958, s. 235-236; sy. 130, 1958, s. 299-301; sy. 135, 1959, s. 83-84. Müzik-edebiyat ilişkisi içinde bazı formları ve Aruz-usul ilişkisini anlatmaktadır.
Öney, Cahit: “Radyo XE "Radyo" larımız ve Türk musikisi programları”, Yeni Musiki Mecmuası, sy. 132, 1959, s. 357-358

Öney, Cahit: “Açılışının 12. yıldönümünde Milli Kütüphane XE "Milli Kütüphane" nin düşündürdükleri”, Yeni Musiki Mecmuası, sy. 152, 1960, s. 620-621

Öney, Cahit: “Musikimizin mahvına doğru”, İslam Medeniyeti, sy. 7, 1968, s. 38-39

Öney, Cahit: Aruzun Söylettikleri, İstanbul Tan matb. 1969, 272 s. C. Öney’in 1943-1959 arasında aruzla yazdığı şiirlerinden oluşmuştur. Yılmaz Öztuna’nın kitap için Hayat Tarih Mecmuası’nda (sy. 5, 1969) kısa bir tanıtım yazısı vardır. Gazeller, rubailer, hicviyeler, mizahi manzumeler görülen eser çok az sayıda basılmıştır (Yardım, Dr. Cahit Öney, s. 20-21).
Öney, Cahit: “Musiki yazıları”, Yeni Asya gazetesi, İstanbul 25 temmuz 1972; 1 ağustos 1972; 15 ağustos 1972, C. Öney, gazetenin musiki köşesinde yazılar yazmıştır. Salat-ı ümmiye gibi bazı bestelerde aruz-usul ilişkisi, bazı nota yayınları yapılmıştır.
Öney, Cahit: “Aruz Vezni İle Türk Musikisi Arasındaki Prozodik Münasebet”, II. Milletlerarası Türkoloji Kongresi, 05.10.1976 tarihli tebliğ. Bu tebliğin temeli Musiki Mecmuası’nda yayınlanan “Edebi Bilgiler” (1958-1959) başlıklı yazısındaki “Aruz-Usul” bölümüdür. Basılmamış olan ve aruz-usul arasındaki ilişkileri örnekleriyle açıklayan bu önemli yazının genişletilmiş bir örneği Goncal’ın bitirme çalışmasındadır (Goncal, s. 21-35). Yazıyı ele almasına sebep olarak “aruzla yazılmış şiirlerin bestelerinde yapılan hatalardan ve H. S. Arel’in (Aruz ve usuller, Musiki Mecmuası, sy. 40, 41, 43, 1951) aynı konulu yazısından aldığı etkiyi gösterir. Arel’in yazısında, vezinler karşılığı usullerin olmadığını, ancak usullerin bazı zamanlarının birleştirilmesiyle aruz kalıplarına denk gelebileceğini vurguladığını belirtir. Bunun üzerine 1943’den beri aruzla şiir yazan biri olarak araştırma yaptığını ve ilk yazısının (Musiki Mecmuası, sy. 126, 1958) yanlış anlaşıldığını bestekarlık için vezin-usul uyumu gerektiği gibi bir yanlış anlayışın düzeltilmesi amacıyla konuyu yeniden ele alınmasını gerekli görmüştür. Yılmaz Öztuna’nın ansiklopedisinde, Edip Özışık’ın Musiki Mecmuası’nda (sy. 194, 1964) ve Kemal İlerici’nin Türk Müziği ve Armonisi’nde (1970) prozodi konusunun ele alınmış olduğunu yazdıktan sonra aruz, imale ve çeşitleri, aruz ve hece uzunlukları ilişkisi (müzikte ten, tene, tenen, tani vs.), sebep, veted, fasıla, aruz kalıpları (22 adet, aralarında bir ilişkiden eski nazariyat kitaplarında da söz edilmesine rağmen müzikte usuller aruz vezinlerinden çıkmamıştır), aruz bilmenin faydaları; usuller ve usul terimleri (düzüm-ika, ölçü, usul vurmak, kuvvetli ve zayıf zamanlar; Prozodi ve vurgu çeşitleri; sofyan, türk aksağı, müsemmen, aksak usullü bestelerin vezinleri incelenmiş ve aruzla usuller arasında birebir ilişki olmadığı sonucuna varılmıştır.
Öney, Cahit, “Fatih Dülgerzade Camiinde Yapılan Hatim Duası Üzerine”, Yeni Nesil, 25.08.1982, Camide hafızlığını tamamlayanlar için yapılan resmi erkanın da katıldığı töreni anlatan bir yazı.

Öney, Cahit: “İslamda Musiki”, Tasvir gazetesi, 23.04.1982

Öney, Cahit: “Dini Musikimizde Salevat-ı Şerifeler”, Tasvir gazetesi, 30.04.1983

Öney, Cahit: “İslamda Ortak Dini Musiki”, Tasvir gazetesi, 7.5.1983

Öney, Cahit: “Dini Metinler Nasıl Seslendirilir”, Tasvir gazetesi, 28.05.1983

Öney, Cahit: “Dede Efendi’nin Teravih İmtihanı”, Tasvir gazetesi, 9.7.1983

Öney, Cahit: “Türk musikisi usuller XE “Usuller” inde velvele XE "velvele"  unsuru”, Musiki Mecmuası, sy. 404, 1984, s. 4-8, 33 (İTÜ TMDK, I. Türk Musikisi Sempozyumu, 23.12.1983 tarihli tebliği). Usullerin velvelesiz ve velveleli vurulabildiği, tecvid ve aruz kaidelerinin usullerin gelişiminde rol oynadığı, usullerin nasıl vurulduğu ve usul terimleri (zaman-darb, düm-tek), velvelenin ne olduğu ve nasıl öğretilmesi gerektiği, eski nazariyatlarda usullerin velvelesiz yazıldığı ancak M. Hurşid Ungay’ın kitabında velvelelerin yer aldığı, velveleli vuruşta üst sınırın “120 mi” olması gerektiği, usullerin yürük veya çok yürük mertebelerinde velvelenin imkansızlaştığı anlatılır. Ona göre velvelesiz vuruşlarda darplar halile gibi bazı çalgılarda birleştirilebilir; usullerde kuvvetli ve zayıf darplar; darplara şiddet veren faktörler; velveleli vuruşun faydaları vardır; velveleli vuruş bestelerin prozodik analizinde bir ölçüdür; velveleli usulle bestelenen eserlerin doğru icrası velveleli usulledir; tecvide riayet gerektiren dini eserlerde velveleli usul kullanılması zaruridir.
Öney, Cahit: “Yunus Emre Kültür ve Sanat Haftası Kutlandı”, Boğaziçi, sy. 24, 1984, s. 44-45. Eskişehir’de yapılan kutlama dolayısıyla yağlıboya resim ve beste yarışmasından söz etmektedir. Beste yarışmasına İTÜ TMDK öğretim üyeleri jüri olmuş, 99 bestekar 130 eserle katılmış, bunlardan 16’sı ödüle layık görülmüştür. Birincisi bulunmayan yarışmanın ikincisi Zeki Atkoşar ve Cahit Öney, 3.cüsü Selman Coşkun ve Mutlu Torun olmuştur. Çeşitli kişilerin adlarından, kutlama ve yarışmanın akışından söz etmektedir.
Öney, Cahit: “Türk musikisi edebiyat XE "Edebiyat" ı orta ve yüksek öğretim seviyesi için nasıl programlaştırılabilir?”, Türk Gençliğinin Müzik Eğitimi XE "Müzik eğitimi"  Sempozyumu, (Ankara, 27-28.4.85), 1985, s. 109-124 (Türk Kadınları Kültür Derneği’nin sempozyumu, 28.04.1985 tarihli tebliği). Yazının başında “Türk müziği edebiyatı” içinde repertuvar, Türk müziği genel tarihi, biyografi, menkıbe, çalgı metotları, güfte açıklamaları yer almaktadır. Fikirleri özetle: Müzik eğitimi yıllık, aylık, haftalık düzenlenmeli; her düzeyde okullar için programlar yapılmalı; köy ve kasabalarda halk müziğine ağırlık verilmeli; Türk müziği, Batı müziğiyle aynı kitapta yer almalı; Türk Edebiyatı, Sanat Tarihi, Din Kültürü dersleri müzikle irtibatlandırılmalı; Edebiyatta bestelenen şiirler, sanat tarihinde Türk müziğinde dönemlere, din kültüründe dini müzik formlarına ve bestelere yer verilmeli; Ders kitaplarında notalar Arel-Ezgi-Uzdilek sistemiyle yazılmalı; Türk müziği problemlerine çözüm getirecek tek kurum İTÜ TMDK’dır; ders kitaplarında Türk müziğinin problemli konularına yer verilmemelidir; Derslerde “mandolin gibi sabit perdeli” sazlardan kaçınılması gerekir; Ders kitaplarına alınacak repertuvar, klasik eserlerden değil, İTÜ TMDK öğretim elemanlarınca hazırlanmış olan “didaktik” ve “eğitici” veya insan ruh ve davranışlarını iyi yönde etkileyen örneklerden alınmalıdır. İlkokul, Orta ve Lise okulları müzik öğretmenlerine ve kitaplarına repertuvar ve davranış önerilerle yazı devam etmektedir (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, s. 90-97).
Öney, Cahit: “Çember usulü XE "Çember usulü"  hakkında”, Musiki Mecmuası, sy. 416, 1987, s. 12-25 (VI. Milli Türkoloji Kongresi, 26.09.1984 tarihli tebliği). Aruz-usul bilgisinin önemi, usuller hakkında nasıl araştırma yapılması gerektiği, usullerin tarihi ve analitik olarak incelenebileceği; Beste formunun özellikleri arasında terennümlerle de ilgili olabilen “mesaj” hüviyetinin önemi; Büyük usullerin aruzla ilişkileri; Çember usulü ile aruz arasındaki prozodik ilgiden söz edilmektedir. Çoğunlukla başta “ah” veya uygun sürede sessizlikle başlanan çember usullü bestelerde çoğunlukla “Failatün Failatün Failatün Failün” aruz kalıbının kullanıldığı belirtilmekle birlikte diğer sözlü bestelerin usullerle ilişkilerini gösteren üç adet tablo yazının sonunda verilmiştir (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, s. 73-89).
Öney, Cahit: “Tecvid, XE "Tecvid"  tertil ve Türk musikisi usuller XE “Usuller” i ve seb'a-i ahruf”, Musiki Mecmuası, sy. 417, 1987, s. 4-11 Bibli. (IV. Milletlerarası Türkoloji Kongresi, 22.09.1982 tarihli tebliği). Dini musiki eserlerimizin sıhhatle tespit edilebilmesi için tecvit, tertil yani prozodi kaideleri göz önünde bulundurulmalıdır. I. Milletlerarası Türkoloji Kongresinde “prozodi” konulu tebliğinde sunduğu şarkı örneklerine ilave olarak iki marş örnek verilerek konuya dikkat çeker. Önce IV. Milli Türkoloji kongresinde sunduğu Salat-ı Ümmiye’den, daha sonra “Cerrahi Salavat”ından örnek verir. Tekbir ve benzeri eserlerde birim-zaman 128’lik, yani küçük aralıklıdır. Bir eserin uğultulu okunmasının sebebi notasının doğru tespit edilip edilmemesi değil birim zamanının çok küçük olmasındandır. Çok küçük aralıklar kulakla değil ancak elektronik aletlerle tespit edilebilir (Böyle bir alet için önerilerde bulunur). Dini eserlerde tecvidin önemi, Kur’an’ın okunmasında “ahrufüs-seba veya seba-i ahruf yani yedi harf” okumaya işaret edilmiştir, bu aynı zamanda bir müzik terimi olarak görülmelidir ve buradan “1 harf karşılığı tek ses çalışması, 2 harf karşılığı tek bölge çalışması, 3 harf karşılığı çift bölge çalışması, 7 harf karşılığı “bir makamın bütünüyle kullanılabilmesi” şeklinde anlaşılmalıdır, “buradan tilavette, seyir sahası bir oktavdan fazla makamların kullanılmasına cevaz olmadığı sonucu çıkarılmalıdır” (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, s. 47-54). 1982’de sunduğu tebliğinin ardından, bu yazısında öne sürdüğü görüşünü, Türkiye Diyanet işlerine 25 kasım 1982 tarihinde yazarak “ahrufus-seb’a” hakkında tefsirlere geçecek derecede 41. görüş olarak dikkate alınmasını bildirmiş, ancak 7 aralık 1982’de aldığı cevapta kabul edilemeyeceği gerekçelerle bildirilmiştir. İnternette yazdıklarına bakılırsa, aslında söylemek istediğinin Türk Musikisinin aynı zamanda bir “İslam Musikisi” olduğu ve 7 harft (ahrufu’s-seb’adan) konusundan hareketle, 24 ses içinde 7sinin ana ses olduğunu ispat etmeye yönelik gibi görülmektedir. Ancak dillerin yapısı ile müzik arasındaki ilişkinin müziğin ses sistemini etkilediği gerçeğini Selçuk Üniversitesinde yaptığı bir bildiride vurgulamıştır. 
Öney, Cahit: “Salat XE “Salat” -ı Ümmiyye'nin usulü hakkında”, Musiki Mecmuası, sy. 418, 1987, s. 7-18 (IV. Milletlerarası Türkoloji Kongresi, 19-23.10.1981 tarihli tebliği). Suphi Ezgi’nin notasını neşrettiği semai usuldeki Salat XE “Salat” -ı Ümmiyye’yi ve usulü hakkındaki problemi ele almaktadır. Daha önce bu konuda Yeni Asya gazetesinde yazılar yazmış olduğunu (25 temmuz 1972; 1 ağustos 1972; 15 ağustos 1972) ve ilk defa probleme o zaman eğildiğini belirtir. Bu makalede Salat XE “Salat” -ı Ümmiyye'nin “aksak semai+ nim evsat+ aksak semai+ aksak semai” veya “devrihindi+ müsemmen+ düyek+ aksaksemai+ aksaksemai” terkibiyle vurulabileceğini tespit ettiğini anlatır. Tekbir ve usulü hakkında da “Kuranı kıraatı” konusuna girmekte Ezgi’nin notaya aldığı tekbirin usul bozukluğu üzerine fikirler ileri sürmekte, durak konusuna geçmekte, tekbirin usulsüz olduğuna kanaat ettiğini belirtmektedir. Yazının sonunda Bekir Sıtkı Sezgin’in “raksan” usulde bir tekbirini inceleyemediğini, bu ve bunun gibi problemli bir çok konunun araştırılması ve eğitimi için İTÜ TMDK’da “dini müzik” kürsüsünün kurulması gerektiğini; Cüneyt Orhon’un “salat-ı ümmiye”nin 43 zamanlı olduğunu Mesut Cemil’den; Nail Kesova’nın Halil Can’dan işittiğini söylediğini aktarır (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, s. 36-46). Daha sonra bitirme ödevi için verdiği bir diğer yazısında, C. Öney, Salat XE “Salat” -ı Ümmiyye'nin usulü hakkında İTÜ TMDK usul hocası M. Hurşit Ungay ve öğrencisi Fatma (A. Başer?) ile birlikte üç hafta çalışarak velveleli olan ikinci usulle çalınmasının prozodiye daha uygun olduğuna karar verdiklerini belirtir (Goncal, bitirme, s. 71).
Öney, Cahit: “Hazret-i Mevlana XE "Mevlana"  ve musiki”, Musiki Mecmuası, sy. 419, 1987, s. 13-22 (V. Milli Türkoloji Kongresi, 29.09.1983 tarihli tebliği). Mesnevi ve farklı baskılarından bahsedip Tahir Olgun’un yazdığı şerhini tavsiye eder. Mesnevi’de sazlardan ney, çeng, kös, davul (dohol, tabl), def (teblek, teburek), zurna, rebab, tanbur, erganon, nefir geçen beyitlerden örnekler verir. Perde adlarından “ırak” ve 24 perde (“avaz-ı in bist u çehar” şeklinde); ses anlamında “savt, neva, avaz, bang, nağme”; makam adlarından “zirefkend” tiz özelliğiyle, “ırak”; müzisyen anlamında “mutrib, mutriban, çengi, kaval, surnayi”; Tel için “ebrüşüm” kelimelerinin geçtiği beyitlerden örnekler verilir. Usul adları, bestekar adları, diziye ait adlar Mesnevi’de yer almamaktadır. Musiki için edebe riayet şartıyla ilahi bir sanat olduğu, rebab sesinden maksadın “elest” hitabını hatırlamak amaçlandığı, müzisyenlere sanatları karşılığı caize verildiği, Türklerin sanatçıya her zaman hürmet ettiği (musikişinaslara ceza Türk töresine aykırıdır), semanın bazı şartlar dahilinde mubah olduğuna dair Mesneviden örneklere yer verilmiştir (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, s. 55-66).
Öney, Cahit: “İstiklâl Marşı XE "İstiklâl Marşı" mızda beste XE “Beste”  değişikliği. 1-2”, Musiki Mecmuası, sy. 430, 1990, s. 18-19.30; Mus. Mec., sy. 431, 1990, s. 7-9
Öney, Cahit: “Dini Metinlerin Seslendirilmesi”, İslami Edebiyat, 01.01.1991

Öney, Cahit: “Dini Musikimiz”, Musiki Mecmuası, sy. 432, 1991, s.; Musiki Mecmuası, sy. 435, 1991, s.; Dini musikinin aslında “İslami Musiki” olduğu, öğretilen “mahfil, tilavet, besmele, tekbir, ezan, kamet, zikr, tesbih, temcid, salat, salat-ı ümmiye” “musiki formları deyimleri”nin yanlış olduğunu, bu yanlışları düzeltmek için tecvit kurallarını, özellikle “medd, tefhim, terkik, vakf, secavend” terimlerini iyi anlamak gerektiği, bu kurallara riayetle okunan ayet ve duaların musiki sayılamayacağını, mahfel sürmesi ve salat-ı ümmiye gibi örneklerin geleneksel okuyuşunda makam ve usulün olmadığı, topluca okumak için tecvide uygun bir ritim duygusu oluşturulduğunu, Mahfel sürmesi ve Salat-ı ümmiye hakkında kendisinin yazdıklarını TDV İslam Ansiklopedisinde dikkate alınmadığını üzülerek belirtir. Önemsediği fikirlerini aktardığı konuları içerdiği makalelerinden biri budur.
Öney, Cahit (M. Konyalı imzasıyla): “Hz. Mevlana’nın Rubaileri ve Kültür Bakanlığı”, Musiki Mecmuası, sy. 437, 1992, s. 11-12. Şefik Can’ın aynı adı taşıyan ve iki ciltten oluşan eserinin Kültür Bakanlığı tarafından yayınlanmasını, yayımın gecikmesindeki sebepleri, bu sebepleri eleştirilerini ve önerilerini, Kültür Bakanlığı tarafından Safiyyüddin Urmevi’den başlayarak müzik kaynaklarının da yayınlanması gerektiğini önemle vurgulamaktadır (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, ekler bölümü).
Öney, Cahit (Abdullah Üçok imzasıyla): “Beste Yarışması İstismarı”, Musiki Mecmuası, sy. 437, 1992, s. 12. Adını vermediği bir beste yarışmasında yapılan yanlış uygulamaları eleştiren yarım sayfa bir yazıdır (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, ekler bölümü).
Öney, Cahit: “Hatıralar Arasında 1-8”, İslami Edebiyat, sy. 18-26, 1992-1994; daha sonra Yardım, Dr. Cahit Öney, içinde: s. 203-268. 
Öney, Cahit’le Necmettin Şahiner’in Roportajı, Yeni Asya gazetesi, İstanbul 8 temmuz 1993

Öney, Cahit, “Türk Mûsikîsi Bibliyografyasına İlave”, Musiki Mecmuası, sy. 440, 1993, s. 18-26

Öney, Cahit: “Dilhayat Kalfa’da Beste Sanatı”, Musiki Mecmuası, sy. 442, 1993, s. 14-16. Saz ve söz eserlerinin analiz edilmesi; müzik analizi terminolojisinin klasik edebiyat terimlerinden yararlanması gerektiğini vurgulayarak yazıya başlamakta, önerdiği terimlere açıklık getirmektedir. Dilhayat kalfanın bestelerinde müzikte vurgu unsuru olan “perdede tekrir ve ezgide tekrir”, “kalb veya harfdaş motif”, “iştikak” sanatları olduğunu yazar. Yazının bir bitirme ödevi için hazırlandığını belirtir (aynı yazı için bk. Goncal, bitirme, ekler bölümü).
Öney, Cahit: “Şiirimizde Akrostiş ve Çeşitleri”, Özel Yıldız Koleji Yıllığı, İstanbul Apa Ofset yay. 1994, s. 161-162; İslami Edebiyat, sy. 28, 1999; daha sonra Yardım, Dr. Cahit Öney, içinde: s. 184-194. Türk edebiyaında “satranç” da denen akrostiş hakkındaki yazısında üç çeşit olduğunu (harf –sıralı ve atlamalı-, hece, kelime –tekrarlı ve katmerli-akrostiş) bir kısmını kendi yazdığı akrostiş örnekleriyle anlatmaktadır.
Öney, Cahit, “Mehmet Âkif’de Müsiki, Musikimizde Mehmet Âkif”, Musiki Mecmuası, sy. 455, 1996, s.14-15
Öney, Cahit: “Mevlevi Musikisi: Ayin-Aruz-Usul İlişkisi” (Nermin Gültek, Mevlevi Ayinlerinde Kullanılan Usuller ve Kullanılış Sebepleri, XE "Mevlevi Ayinlerinde Kullanılan Usuller ve Kullanılış Sebepleri" 

 XE "Usuller"  Sanatta yeterlik’ten (1996, İTÜ Sosyal Bilimler Enstitüsü) Yardım, Dr. Cahit Öney, içinde: s. 285-297. Yazının, daha önce Mus. Mec. sy. 423, 1988’teki yazısına ilavelerle oluştuğu belirtilir). Ayin formunda yakın geçki, uzak geçki, muvakkat geçki, kısa süreli geçki, uzun süreli geçki ve forma has sürekli geçki mevcuttur, yani eser başlığında belirtilen makamdan başka bir makamla da sonuçlanabilir. Sonpeşrev, sonyürükte ritim hızlanır coşku ifade eder. Ayinin makamı saba olsa da son intiba (kalıcı duygu unsuru) neşvedir (coşkulu neşedir). Ayinlerin ve nizyaz ayininin coşkulu sonuçlanması, tasavvufun havf ve recası ile açıklanır. Önce fani dünyada işlenen günahlardan dolayı havf, cezalandırılmak ve cemalulahtan mahrum duygusuyla hüzne; sonra da reca (şefaat ve af ümidi ve beklentisiyle), son peşrevde zirveyi bulan neşve mesajı vardır. Mahur, şehnaz, hicazkar ayinler zamanla unutulması ilk bölümlerinin havf mesajlarına uygun olmayışındandır. Bolahenk Nuri Bey’in karcığar ayini de bu yüzden hoş karşılanmamıştır. Aynı makamda olsa bile duygu unsuru hüzünden neşveye doğru gitmelidir. Üçüncü selamda zirveye çıkan neşve dördüncü selamda bir ağırnbaşlılıktan sonra sonpeşrevde tekrar doruğa ulaşmalıdır. Geleneğin dışında farklı usulleri ayinlerde kullanmak teknik olarak mümkün ise de mahzurludur. Bazı ayinlerin bestekarlarından, ayinlerin usul-aruz ilişkisinden söz etmektedir.
Öney, Cahit: “Besteleri” (Goncal, bitirme çalışması, 1996 içinde, s. 125-189). C. Öney, Necmettin Şahiner’in 1993’te yayınlanan gazetedeki röportajında 53 bestesinin olduğunu söylemektedir. Goncal ise, 48 adet bestesini notalarıyla birlikte bir araya getirmiştir. “Haftanın günleri”, “Al bayrağım” gibi çocuk şarkıları, mersiye, naat, tevşih, ilahi, murabba beste, nakış yürük semai, şarkı, peşrev, sazsemaisi, marş, mehter marşı formlarında besteleri vardır. Katıldığı iki dini eser yarışmasında iki ilahi bestesiyle ödül almıştır. Bestelerinin çoğuna tarih yazmıştır.
Öney, Cahit: “Güftelerde Akrostiş”, Musiki Mecmuası, sy. 459, 1997, s. 21 vd. Daha önce yayınlanan Akrostiş konusuna yeni bilgiler.

Öney, Cahit: “Türk Musikisinde Perdelerin Gelişimi”, Musiki Mecmuası, sy. 461, 1997, s. 15 vd. Bu yazı daha sonra Yardım’ın eserinde de yer almıştır (Dr. Cahit Öney, 2007, içinde: s. 151-175).
Öney, Cahit: “Devlet Sanatçısı Ünvanı Dağıtımı: 1971'den Günümüze”, Musiki Mecmuası, sy. 463, 1999, s. 43 vd. 
Öney, Cahit: “Güfte İncelemesi (Alanında İlk ve Değerli Kitap)”, Musiki Mecmuası, sy. 466, 1999, s. 23 vd. Mustafa Çıpan’ın aynı adlı eserinin tanıtımı.
Öney, Cahit: “Kafiye”, İslami Edebiyat, sy. 29, 1999; daha sonra (Yardım, Dr. Cahit Öney, içinde: s. 176-183. Ansiklopedilerde “kafiye” maddelerinin öğretici olmadığını belirterek, Kuran okumadaki fasıla, kafiye, seci, redif, cinaslı kafiye terimleri, kaside ve gazelin özellikleri, alfabe değişikliğinin kafiye anlayışını değiştirdiğinden söz edilmiştir.

Öney, Cahit: “Üstad Ali Ulvi Kurucu”, İslami Edebiyat, Nisan-Haziran 2002. Ali Ulvi Kurucu’nun ölümü üzerine kaleme alınan bir anma yazısı.
Cahit Öney, “Türk-İslâm musikisinde ebced notası”, (İsmail Yakıt, Türk İslam Kültüründe Ebced Hesabı, 2. baskı, İstanbul 2003 içinde), “Ebced’in kullanıldığı yerler bölümünün” sonunda yer almaktadır. Kitabın önsözünde yazar İsmail Yakıt, “kitabın ilk baskısı çıktığında “ebced notası” hakkında bilgi verilmemiş diyerek Türk-İslâm musikisinde ebced notası üzerine hazırladığı bir yazıyı, müteâkip baskıya alınması ricasıyla tarafımıza ulaştıran şair bestekâr Dr. Cahit Öney Beyefendi’ye” teşekkür etmektedir. 
Öney, Cahit: “Klasik Türk Şiiri: Yunus Emre Aruz Şairidir” (Yardım, Dr. Cahit Öney, 2007, içinde: s. 139-150). Yunus Emre’nin pek az aruz vezniyle çoğu hece vezniyle şiir yazdığını söyleyen edebiyatçıları eleştirerek, Yunus Emre’nin bütün şiirlerinde aruz kullandığını ve tamamen bir aruz şairi olduğunu örneklerle ispat etmeye çalışmaktadır. Yazıda Arap aruzunun özelliklerinden, Kenan Rifai’nin Kaside-i Bürde bestesinden, A. Gölpınarlı’nın Yunus Emre adlı eserinden, Kemal Eraslan’ın Mizanü’l-evzan çevirisinden de söz eder.
Öney, Cahit: “Klasik Türk Musikisi: Perde Sayısı 24’tür” (Yardım, Dr. Cahit Öney, 2007, içinde: s. 151-175). Yazının daha önce basıldığına işaret edilmemiştir, buna rağmen Musiki Mecmuası’ndaki (sy. 461) yazının gelişmişi olmalıdır. Müzikte perdenin önemiyle başladığı yazıda Türk musikisinde perdelerin gelişimi, harflerin sıfatları, ses ve tecvid, Kuran tilaveti, Ezanın rast, uşşak, saba, hicaz, segah makamlarında okunması halkın ve müzik bilginlerinin dikkatini çekmiş; makamlardan perdeler, perdelerden sistemler ortaya çıkmıştır. Yazının sonunda bibliyografya da vardır. Kitabın 158. sayfasında biten ilk yazıda, başlığına uygun olarak 24 perde konusundan söz edilmemesinden, “makale-2” olarak gözüken “Musikimiz Sekizlisinde 24 Perde Olduğunun Delili” başlıklı yazının bir öncekinin devamı olduğu anlaşılmaktadır. Bu yazısında Muini’nin Mesnevi-i Muradiye’sinden, Latifi Tezkiresi’nden, Mesnevi’den, Bedr-i Dilşad’ın Muradname’sinden örneklerle 24 perdenin (ses, avaz, perde, ev, düzen-i muhalif terimlerine, Hz. Muhammed’in gece yarısından sonra Kuran’ı zengüle makamda okuduğuna değinilerek) gelenekselliğini ispat etmeğe çalışmıştır. Türk müziği ses sistemi hakkında Arel-Ezgi-Uzdilek çizgisinde düşündüğünü göstermiştir. Bu arada kendisini bu fikrinden dolayı tenkit eden birine (adını vermeden, muhtemelen Yalçın Tura’ya) cevap niteliği taşıyan yazının sonunda, Mesnevi’de yer alan “İhtiyar Çengi ve Hz. Ömer” hikayesinin beyitlerinden bir kısmını açıklamıştır. 
Öney, Cahit: “Hiciv ve Örnekler” (Yardım, Dr. Cahit Öney, 2007, içinde: s. 195-199). Hicivin kelime manasından hareket ederek, hicivle ünlü olan kişileri hatırlatan ve sonunda hicivlerden örnekler verdiği kısa bir yazıdır. Yazının sonundaki örneklerde imzalar olmadığına göre hicivler kendine ait olmalıdır.
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